Dumitru Chioaru
(coordonator)

Orasul si literatura

Cuvant-inainte de Paul Cornea

A

EDITURA

ART


https://www.libris.ro/orasul-si-literatura-dumitru-chioaru-art973-124-349-8.html

Cuprins

Paul Comea, CUVERI-INAINIE . . . . o e e e e e ettt ettt et e e aananesann 5

Partea 1. Orasul in literatura

Caius Dobrescu, Spatiul urban ca mitologie seculard, autotransgresie

fictionald si ca ,,lume a lumilor“. Trei aborddri teoretice . ................. 13
Alexandra Craciun, Venefia. Scurtd istorie a orasului imposibil . ... ......... 24
Stefan Borbély, Perceptii ale orasului funest in Antichitatea greacd . ........ 28

Laura Mesina, Razboiul celor doud Rome. Imaginea puterii:

scriiturd si spatiu urban, sub privirile a patru scriitori . .. .......... .. ..., 35
Mihai Ene, Metropola ca topos generator in literatura decadentd . .......... 50
Rodica llie, Utopia citadind in manifestele avangardiste romdnesti .. ........ 54

Andrei Simut, Istorisiri despre asediu: orase, scriitori europeni
si rdzboi in anii "40 (Ernst Jiinger, George Orwell,

Eugen Ionescu, Mihail Sebastian) ........ ... .. . . . . . it 62
Ilie Gutan, ,, Complexele “ provinciei si fascinatia urbanului. Momentul:

Cercul Literar de la Sibiu ... ... . . . . . i 78
Mircea Martin, Orasul in poezia romdneascd

(de la inceputuri pand in anii '80) . ... .. . e 83
Romulus Bucur, Prezenta orasului in poezia optzecistd ................... 96

Adrian Lacatus, Traditie, autonomie si realizare de sine
in Die Stadt im Osten de Adolf Meschenddrfer ............c.coiiuien... 101
Partea a II-a. Orase imaginare, orase reale

Constantina Raveca Buleu, Parisul conspiratiilor.
Francmasoni, lluminati si veflexiile lor literare — Dumas si Balzac . ........ 109

Anca Sirghie, Parisul, un topos balzacian inconfundabil ................. 118



254 Cuprins

Ton Pop, Parisul lui Tlarie Voronca ... .. i 128
Elena Prus, Parisul ca spectacol romanesc al modernitdfii . ... 135

Alexandra Vranceanu, Imaginea orasului in romanul
ekphrastic contemporan: Orasul invizibil de Emili Rosales

si Terasa la Roma de Pascal QUIGNATd . . ... ovoveeiiee 144
Andrei Terian, Orasul umbrelor ......... ..o ooeoneeeeenemmrmsrnee 158
Alice Popescu, Moscova lui Platonov sau copilul spontan . ..............- 163
Gabricla Duda, Orasul-bolgie . .. ......oovievrenrnerneer s 172
Anca-Elena Stefan, New York, spatiu al existentei postmoderne . ........... 180
Rodica Grigore, Babel-New York Sivetur ... ...oooeennnie e 188

Tulia Micu, Orasul lagunelor — spaliu crepuscular in literaturd.
Un studiu asupra Veneliei (Hofmannsthal, D ’Annunzio, Proust

$iThOMas MARR) . . ..o v 195
Corina Griiber, Venetia sub semnul misterului si almortii . ..o ovviniinns 213
Dumitru Chioaru, Sibiul cerchistilor . .. .....ooovevurvrarnnermanre 220
Cornel Ungureanu, Un centru: NGAIAc . ..« ovvnvnenenererremesets 225
Toan Radu Vicirescu, Metopolis — o heterotopie modernd ..........oceann 231
AULOPE ooiois 57 S o6 i ¥ fass s 948, 0W@ige o8 WG UIE sy e S0 239



Spatiul'urban ca mitologie seculara, autotransgresie
fictionala si ,,Jume a lumilor“. Trei abordari teoretice

Caius Dobrescu

Cuvinte-cheie: prestigiu cultural, mitologie, legitimitate simbolicd, identitate
mito-poeticd, turism cultural, ambientalizare.

in cele ce urmeazi, voi incerca si motivez relevanta si importanta temei Conferintei
ALGCR din acest an, ,,Marile orase si literatura“. Mai precis, voi incerca sa conturez
trei perspective diferite ale relatiei postulate in titulatura Conferintei, perspective din
care — in opinia mea — reiese cu claritate faptul cd tratarea unei asemenea teme
presupune si o reflectic asupra statutului cognitiv si pedagogic al disciplinei noastre,
literatura comparata.

I. Literatura si mitologia urbana

Tema Conferintei noastre fiind ,,marele oras“, este normal sd incepem prin a ne
intreba ce este sau, mai exact, ce anume face dintr-un orag oarecare un mare oras.
Oare este vorba aici despre ceva ce existd in orice tesut urban, In cantititi diferite,
sau despre ceva unic si rar, care defineste numai o anumiti categorie de orage? Desigur,
la primul nivel de intelegere, vom atribui conditia superlativa centrelor care ajung la
proeminenti pe o hartd a puterii politice, administrative, economice i, nu in ultimul
rand, culturale. ,Marile orase® sunt create in timp de jocul factorilor obiectivi, de
fasciculele determinirilor geopolitice si demografice, de configurérile succesive ale
retelelor de schimb. Dar, in acelasi timp, ele existd, in mod necesar, §i pe o harta
mentald a strilucirii, a magiei si a fascinatiei.

Ceea ce este mai greu de stabilit, dacd nu chiar rezervat domeniului indetermindrii
obiective, este miisura in care imaginea si prestigiul unui oras, ,,aura“ sa — pentru a
folosi un concept consacrat — este rezultatul unui proces de dezvoltare economica,
politicd si sociald sau dacii dinamismul creativ, ca o fortd de iradierc simbolicd, este
el insusi o componenti (dac nu chiar o preconditie) a proceselor de dezvoltare. Exista,
desigur, exemple de orase comerciale extrem de puternice, plasate chiar in centrul a
ceea ce Fernand Braudel numea ,,economii-lume®, care nu au ajuns decit mai tirziu
la un autentic prestigiu cultural. Acesta ar putea fi cazul Venetiei, al oragelor olandeze,
al unui mare port cum este Hamburgul, al oraselor din Statele Unite, al Moscovei.
Tot asa cum avem exemplele unor orase cu o putere de fascinatie care supravietuieste
cu mult perioadei lor de maximi inflorire politicd §i economica. Atena, Bizantul,
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Alexandria, ca sd nu-vorbim de marile’cetiti ale Antichitatii care supravietuiesc doar
in memoria culturald a umanitatii.

Dar, chiar daca istoria ne aratd ca planul dezvoltirii comerciale si institutionale
si planul iradierii simbolice pot fi separate, rimine un fapt cia imaginarul este o
coordonata importantd — esentiala chiar — a oricarui centru urban pe care-1 percepem
ca pe un ,,mare oras". Aceasta pentru ci, dincolo de toate criteriile cuantificabile ale
puterii, dincolo de retelele de influentd care pot fi reconstruite rational, imaginarul
este cel care face ca Intregul, ,,oragul“ sa reprezinte mai mult decit suma pirtilor (a
planurilor) sale. Toate acestea inseamna ca actul de fondare a ,,marelui oras* nu este
desdvarsit pand cand nu se intersecteaza cu o serie de influente economice, politice,
administrative care sd ridice acest nou spatiu la demnitatea unei mitologii. Unde
notiunea de mitologie trebuie inteleasa in sensul unui imaginar identitar, particularizant
§i prestigios, construit ca o sursd iradiantd de legitimitate simbolici.

Asadar, ,,marele orag“ se naste atunci cind un proces local de concentrare a
relatiilor de schimb, de putere politicd, de autoritate administrativi este subintins
printr-o viziune universalista si cosmica. De fapt, tema ,;marelui oras*, asa cum apare
¢a in imaginarul modern, este expresia secularizati a functiunii simbolic-religioase
care, in lumea premodernd, se asocia aproape fird exceptie functiilor comerciale si
politico-administrative exercitate de centrele urbane. Dintr-o anumiti perspectivi,
acest proces de formare a unui ,,mare oras“ este unul de ,,degenerare®, de ,,camuflare
a sacrului in profan. Dintr-o altd perspectivd, este vorba despre o reducere la esenti
a religiei, ca un proces de tip fenomenologic (o reductie operati de constiinta colectivi
a unei civilizatii), o circumscriere a raportului de fascinatie pe care s¢ bazeaza
structurile teologice si institutionale ale religiilor istorice.

Tnsa ceea ce ne intereseazi este faptul ¢ mitul ,,marelui oras“ se naste, indiferent
dacd intr-o forma ,,tare sau ,,slabd“, in misura in care un centru urban dat ajunge s
fie perceput ca o expresie a principiului plenitudinii fertile, ca imaginea concentrati
a spectacolului Universului, ca spatiu al tuturor posibilitatilor. Pentru societitile
traditionale, sacralitatea spatiului urban este asiguratd de un sistem consacrat de
reprezentdri religioase. Pentru societitile seculare, operatorii care leagi planul
(tematic) al universalului, al virtualitatii deschise de cel (practic) al realitatilor vietii
urbane tin de un sistem dinamic, fluid, de reprezentiri imaginare. Or, acesta este
punctul in care se insereaza disciplina noastra — literatura comparata — fiindc#, in
special in sfera de civilizatie occidentald si incepand cu secolul al XIX-lea, aceasti
imagologie este tot mai mult influentati de literatura culti.

Altfel spus, miturile urbane — care reprezint3 in sine subiectul de studiu al unei
antropologii culturale care intelege sd-gi asume si alte responsabilititi cognitive decét
cele de a studia societatile arhaice sau ,,organice” — sunt generate tot mai mult nu
atét de cultura popular, de folclorul urban ,,spontan®, ct de pitrunderea in imaginarul
colectiv a personajelor, situatiilor, simbolurilor literaturii de fictiune produse de autori
profesionalizati. In opinia mea, reflectia asupra modului in care literatura — ca fenomen
cultural istoric — este implicatd in configurarea si reconfigurarea identititii
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mito-poetice-a ,,marilor orase® reprezinta un obiect de cercetare legitim si predilect
pentru literatura comparati. In acest mod, literatura comparata raspunde si
responsabilitatilor interdisciplinare stabilite de la inceput prin conditia e1. Pentru céa
analiza acestei dinamici imaginare a constituirii unei mitologii sau a unei configurati
identitare fantasmatice poate reprezenta o contributie distincta la intelegerea istoriel
urbane insesi — in special acolo unde este vorba despre resorturile si pragurile de
coagulare ale unui ,,mare oras*.

Il. Literatura intre spatiul mental si cartografierea mentala a spatiului

Pornind de la consideratiile de mai sus, putem spune ca, dat tiind substratul sau
imaginar, dati fiind organizarea sa in jurul unor nuclee mito-poetice, spatiul urban,
universul ,,marelui oras* nu poate exista decét sub forma unei experiente traite. Orasul
ca intreg este esentialmente imaginar, simbolic, fantasmatic; este o intersectie de
naratiuni si simboluri care nu pot fi totalizate decat in procesul de (auto)elaberare a
unei constiinte receptoare. Acest adevar este pus in evidenta si de antropologia
turismului care, dintr-o perspectiva de extractie fenomenologica, asaza in centrul
investigatiei sale tocmai raspunsurile subiective, dezvoltate prin interactiunea cu un
spatiu cultural alternativ, diferit si relativ necunoscut. La nivel pragmatic, acest mod
de gandire este tradus in principiul de marketing conform caruia turismul este o
industrie care vinde experiente.

A ,,vinde“ un oras inscamna, asadar, pentru o categorie profesionala cit se poate
de realista si de orientatd spre profit, a vinde o forma de contact mental, fantasmatic
cu acel spatiu. Adica a vinde experienta unui oras.

In acest punct, trebuie s3 constatam analogia cu ,marele oras™ al literaturii
moderne, a carui conditie ontologica este, in mod necesar, tot una subiectiva. Adica,
folosind o celebra formula shakespeariana: ,marele oras® al poeziei este facut ,,din
materia din care sunt facute visurile®. Pentru a intelege, din perspectiva literaturii
comparate, valoarea analogiei dintre orag ca experienta de lectura si oras ca experienta
de vilegiatura (o ,,vilegiatura® care, desigur, include si tema calatoriei pedagogice si
formative, care conduce la descoperirea de sine), este util sa asezam lucrurile intr-o
perspectiva istorica. Mai precis, in perspectiva unei istoril a experientet de receptare.

Scoala de la Konstanz a avansat conceptul receptarii ca o categorie istoricd, de
inteles doar prin reconstructia hermeneutica a unei succesiuni de ,,orizonturi de
asteptare”. Insa perspectiva istorica pe care o propun aici este diferitd, ea nu se referd
doar la o transformare a continuturilor experientei de receptare, ci la evolutia structiii
insesi a acestei experinte. Aceasta perspectiva este posibila daca vom considera
literatura nu in dependenta exclusiva de un anumit mediu de transmitere/comunicare,
cum este cel al reproducerii tipografice a scrisului, ci o vom gandi pe fundalul unei
treptate deschideri a spectrului mediatic, care permite diferite tipuri de metisaje la
nivelul infrastructurii comunicationale.
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Experienta lecturii, asa cum o infelegem in mod traditional si asa cum a fost studiata
de critica fenomenologici, este deopotriva o experientd a interioritdtii si a interiori-
zdrii. Altfel spus, pare incontestabil cd experienta literaturii echivaleaza cu experlenta
lecturii. Desigur, intr-un sens strict, aceasta relatie este de nedepasit. insd, daca
distingem in cadrul experientei literare un strat pe care 1-am putea numi al experientei
fictiunii, al experientei narative sau fantasmatice, atunci trebuie sd recunoastem ca,
in mod evident, pozitia dominanta, de cvasi-monopol, a literaturii in aceste domenii
a fost serios afectatd de evolutia tehnologiilor mediatice ale secolului XX.

Statutul literaturii, ca experientd totald sau sinteticd, tinea de capacitatea de a utiliza,
prin sugestie, evocare mentald, intregul spectru al perceptiei senzoriale. intr-un fel,
persistenta in timp a principiului horatian ut pictura poesis este paradoxald, fiindca,
teoretic, nu atdt accesarea efectelor vizuale, cit mai ales utilizarea unor efecte
senzorial-perceptuale complet inaccesibile altor forme de expresie artistica (de
exemplu, mirosul) si posibilitatea de a alterna sau a simultaneiza datele tuturor
simturilor au reprezentat principalele resurse competitive ale literaturii de imaginatie.
fn acest fel, literatura a beneficiat de o conditie pe care am putea-o numi
,.circum-empirici“, pe baza cireia si-a putut rezerva un avantaj important in privinta
iluziei mimetice si, pe baza acesteia, in privinta intensitatii experientei de identificare.

Pe de alti parte, literatura a beneficiat mult timp de monopolul asupra
desfisurdrii epice de mari intinderi, privintd in care celelalte arte erau limitate nu doar
de conventiile lor specifice, dar si de conditionarile lor materiale. Insa aceasti situatie
avea si se schimbe odati cu aparitia unui alt mediu complex, cinematograful, succedat
de televiziune. De altfel, aceste evolutii, desi imperfecte sub aspectul acoperirii
domeniului perceptual, au transformat fundamental arta spectacolului si au ridicat
dramatic standardele iuziei mimetice, initiind totodatdi un proiect ,total* de
identificare sinestezicd, devenit tot mai realizabil odati cu promisiunile tehnologiilor
digitale multimediatice.

Desigur, putem presupune ci, nemaiavand legatura cu experienta lecturii, aga cum
o cunoastem, noul conglomerat de experiente artistice nu intrd in sfera de interes a
studiului literaturii. Insa pe de altd parte, prin simbolism, discursivitate, narativitate;
fictionalitate, succedaneul cinematografic al reprezentatiei dramatice ramane atasat,
in foarte multe feluri, de preistoria sa literard. Cu toate acestea, nu este vorba doar
de un raport ,,arheologic intre stratul ingropat si startul de cultura de suprafata. Relatia
literaturii cu mediile audio-vizuale este, adeseori, una directd, ca in cazul scenariului
—un gen indiscutabil , literar®, care este, in acelasi timp, o parte integrantd a procesului
cinematografic.

Totusi, ceea ce ne intereseaza este modificarea structurii unei experiente care incepe
prin a se derula excusiv pe o scend interioard, pur mentala, aceea a ,lecturii®, in care
efectele sinestezice sunt intdi construite ca reprezentéri secundare si abia apoi ,,traite™
in experienta identificirii, la un tip de experientd care se desfagoard intr-o sferd a
virtualului Iargiti si intensificatd. Evident, experienta lumii fictionale riméne de natura
esential mentalii, dar substanta si constelatia stimulilor care alimenteazd aceasta
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experientd sunt sensibil modificate. In raport cu literatura, in care reprezentarea
realititii presupune abstractia perceptiilor evocate, mediile televizuale permit o mutatie
neuronald, tindnd de calitatea cuantelor perceptuale care determind in cele din urma
configuratia universului fictional.

Intr-o interpretare filozofica, valorizanti, aceasti evolutie a fost adeseori conside-
ratd ca o pierdere, in ordinea functiei de reprezentare mentala inteleasa ca o expresie
directd a capacitatii de focalizare si de autocontinere, cu conotatii deopotriva cognitive
si etice. Deplasarea de la producerea participativa a imaginilor senzoriale ce constituie
realititile virtuale citre o receptare tot mai pasiva a unor stimuli mimetici ostentativi
a fost tradus3 adeseori in termenii unei decaderi din demnitatea intelectuald presupusa
ca inerentd unei arte a cuvantului. Dar toatd aceasta teleologic negativa poate fi pusa
intre paranteze de o dialecticd fenomenologicd presupunind tendinta experientei
(fictionale, in cazul nostru) de a se autointensifica, de a se autodepasi in directia unui
orizont al plenitudinii, al totalizérii.

O asemenca perspectiva este ajutata sa se clarifice, sd se expund, dacd ne
concentram asupra unei alte miscari de restructurare a experientei fictionale: tendinta
de a proiecta/cartografia experienta literara (ca experienta livresca) asupra lumii reale,
de a transforma un spatiu cu o identitate geografica precisa in scena realizdrii spatiului
virtual al fictiunii/fantasmei literare. Aceastd tendinta este de regastt, la o scara foarte
mare, pe care 0 putem numi fara ezitare industriald, in sfera furismului cultural.
Radicinile acestui fenomen de migratie sezoniera globala se afla intr-o epoca in care
un proces de laicizare a societatilor occidentale aflat inca intr-o fazd incipientd genera
0 competitie intensa pentru descoperirea de substitute seculare ale religiei. Printre
acestea, Cultura, cu mitologia ei subiacenta, a marilor creatii i a marilor creatori, a
reprezentat de foarte devreme — mai precis din epoca incursiunilor ,,initiatice ale
tinerilor europeni ,,nordici* in Italia i mai tirziu in Grecia — o optiune privilegiata.
Induntrul acestui proces, al acestei forme de pelerinaj modern, se deceleazi o trans-
formare si mai profunda a experientei unei lumi fictionale.

Linia de evolutie a tehnicilor mimetice orientate spre obtinerea progresiva a unei
experiente sinestezice complete, care transgreseaza sfera ,diafand a sugestiilor
mentale ale experientei senzoriale, este dublata, integrata si poate cd, la un moment
dat, surclasata de o tendinta de a ambientaliza experienta fictionald. Altfel spus, de
a o institui, ca experientd ambientald in experienta multimediatica — presupunand
intersectia mai multor tehnici de mimesis perceptual — lumea internalizati, creatd prin
lectura si pentru care subiectul receptor resimte, inevitabil, o responsabilitate (respon-
sabilitatea ca efort de concentrare...). Aceastd experientd ambientald este, pentru a
folosi o metaford, ,,subcontractata“ unor agregate tehno-semantice menite sa i confere
densitate, veracitate si intensitate. Acesta este, insd, un proces incd esentialmente
personal de ambientalizare: experienta intensificatd a autonomizérii (fatd de
constiinfa receptoare) a structurilor generatoare de autenticitate este tradusd in
experienta subiectiva a ambiantei si ambientalului. Ca urmare, lumea fictionald este
receptatd nu intr-un tipar emanatist (lumea ca emanatie a unui centru spiritual care,
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in-acest-eaz, esteconstiinta receptoare ce activeaza detonatorii incorporati operei de
artd prin constiinta creatoare care a produs-o), ci intr-un model ambiental, ca o
experintd a Invaluirii si continerii protective.

In situatia unej experiente de receptare/cunoastere de acest tip, literatura (sau, mai
precis, succedaneele ei, in ordinea cuprinderii sinestezice si epice) devine o artd
ambientala Intr-un mod mai profund si mai propriu decét in cazul clasic al experintei
de lecturd. Experienta multimediatica (pentru intelegerea careia am indicat filmu!
artistic doar ca un suport, ca un punct de pornire) tine inca de regimul a ceea ce am
putea numi aufoambiantd: desi intensa, experienta ,,mediului inconjurator® este tot
de natura virtuald. In resortul ei ultim, experienta este autoindusé. Pe cand, in situatia
para-mediaticd a turismului cultural, vorbim despre o translare a experientei asupra
unui domeniu atestat al realitatii, complet exterior constiintei. In acest caz este vorba
de un raport de investire, de cartografiere, in ultima instanté, de colonzare simbolica
a unui spatiu concret. Tendinta de a aborda miturile literare, semi-literare sau
simili-literare printr-o experienta a vizitarii, de a le proiecta si (re)descoperi ca o forma
de ambiental autonom, vorbeste despre manifestarea unei vointe colective (evident,
inradédcinate in imaginarul colectiv si alimentate de acesta) de realizare/corporalizare
a lumii fictiuniior literare.

Am incercat, In acest subcapitol, sa reconstruim evolutia experientei unei lumi
fictionale de-a Jungul unui parcurs care ne duce dinduntrul unui sistem reconfortant
de norme, ce definesc literatura asa cum o stim, inspre o zona de interactiuni in care
dimensiunea literara, desi prezenta, a devenit ambigua sau indeterminata in natura
si in functiile sale. Este momentul sa ne intrebam asupra consecintelor pe care
transformarile, anamorfozele experientei lumii fictionale le pot avea asupra
intelegerii conditiei faptului literar si, in consecinta, asupra disciplinelor care il
studiaza. De asemenea, va trebui sa reflectdm la modu! in care transformarea dinauntru
a experientei de identificare fictionala afecteaza modularile temei care ne intereseaza,
aceea a ,marelui oras™.

intrebarile de la care trebuie sa pornim sunt; ,.cum putem stabili limitele intre care
este legitim si inteligibil sa definim faptul literar? si ,,poate fi acesta mai bine inteles
ca o structura sau ca un proces?”. Evident, nu este vorba despre o problematica virgina,
nemaiabordatd de teoreticieni. De exemplu, estetica receptarii — deja evocatd in
prezentul demers — porneste de la premisa ca o opera literard nu poate fi inteleasa ca
un obiect, ca ea este, la modul ideal, suma interpretarilor sale posibile, dispusa intr-o
evolutic istoricd. Asadar, daca aceasta desprindere de preceptele obicctivismului,
obiectualismului sau structuralismului clasic s-a produs deja (evident, intr-o plurali-
tate de forme; estetica receptarii reprezinta doar una dintre scolile de gandire de aceasta
facturd), de ce sd nu ne intrebam daca nu este corect sd intelegem literatura si in
tendinta el ,,spontana* de a-si transgresa propria conditie, de a reverbera dincolo de
limitele sale socio-estetice si psiho-cognitive? De ce nu am putea lua in considerare
ipoteza cd deplasarea experientei fictionale si aceleia a literaturii ca arta a cuvantului
dinspre sfera purei sugestii mentale, coextensive inspre o sferd eclectica din punct



Spatiul-urban-ca mitologie-seculara, autotransgresie fictionala si Jume a lumilor* 19

de vedere mediatic-sau inspre’ o zond a hibridarii cu realitatea, ca domeniu auto-
nom-ambiental, ca ,,loc*, nu reprezinta, in mod necesar, un fenomen de contaminare
degencrativi, de saracire ontologica si intelectuala, ci, dimpotriva, ci fenomenul poate
fi gandit In analogie cu trecerea dialecticd de la ,,in sine* la ,,pentru sine*“?

Ceea ce am descris este trecerea fictiunii de la conditia de experientd a unui spatiu
mental inteles ca un domeniu inviolabil al intimitatii, la un regim cultural apropiat
de cel al proceselor de initiere, care presupun un comportament de exteriorizare
prospectiva si care produc, prin proiectie si investire, locuri de memorie si ritualuri
comemorative personalizate. Problema noastra este daca aceste evolutii trebuie
indepartate, de la bun inceput, intr-un plan al paraliterarului sau daci ele nu ne ajuta,
de fapt, sa intelegem mai bine, prin ,,instrainare®, esenta faptului literar. Méacar prin
aceea cd expun, intr-o manierd proeminenta, dramaticd, tendintele intelectului, ale
sensibilitatii, ale imaginarului care alimenteaza si subintind productia si consumul
de literatura fictionala.

Daca este asa, atunci rezulta cd transgresarea continud a sferei ,,pure a sugestiilor
mentale, ca proces ce reveleaza o tendintd constitutiva a interesului fnsusi pentru
literatura, poate si devina o parte integranta a stiintei literare insesi. Nasterea miturilor
literare, care prolifereaza apoi intr-o multitudine de strategii de evocare i intr-o retea
de locuri ale memoriel, trebuie sa intereseze studiul literaturii in masura in care ea
demonstreaza si tematizeaza importanta pe care aceasta clasa de fictiuni o are pentru
ceea ce filozofia numeste ,,lumea viet1i®.

in acest punct, ne putem intoarce la tema care ne intereseaza, la ,marele oras®,
pentru a intelege ca aici este vorba de o preocupare ce se naste, in mod esential, din
fenomenul socio-cultural al turismului. Aura ,,marelui oras” tine, pe de o parte, de
un capital simbolic acumulat in timp, dar ea este, pe de alta parte, rezultatul unei
intreteseri dinamice de politici culturale a caror misiune este tocmai cartograficrea
simbolica si ,,ambientalizarea unei experiente fictionale care incepe, cel mai ades,
in intimitatea actului individual de lectura. Acest continuu proces de telescopare, de
investire, de localizare, de instituire, de configurarea, de reticulare a imaginarului
literar poate face obiectul studiului critic. Dar nu in sensul unei indepartari progresive
de faptul literar, ci in acela al unei continue reintoarceri hermeneutice inspre literatura
asa cum o stim, in plus, imbogatita prin reflectia asupra extensiilor ei mito-poetice
asupra unui spatiu si asupra unei sfere de comportamente reale.

Din aceasta perspectiva, ,,marele oras” poate fi inteles ca un spatiu tematic in care
se experimenteaza mereu forme de transgresare a limitei experientei interioare,
modalitati de producere a unor ,corelative obiective® ale experientei interioare a
lecturii, corelative care pot fi asumate sub forma unei experiente de explorare
ambientala sau printr-o atitudine de comemorare cvasi-rituala. De fapt, ,.marele orag”
este o retea de demersuri de resacralizare difuza, prin urmare, slaba (dar extragandu-si,
pe termen lung, forta tocmai din caracterul ubicuu), demersuri pe care stiintele literare
le pot include in sfera interesului lor, ca moment in dinamica procesului de devenire
(adica de autotransgresare) care cste literatura.



